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Resumen

En este texto se plantea un recorrido de la crénica como género de
representacion a la sociedad. En primer lugar, se traza un camino
que comienza con definir a la crénica y su significado, para poste-
riormente realizar una disertacion sobre su cercania ya sea con la
historia o la literatura. Posteriormente, se realiza el analisis de dos
crénicas temporal y espacialmente ajenas que, a partir de la bus-
queda de formas narrativas de ironia presentes en el discurso, se
determinaran los paralelismos entre ambas crénicas y la manera en
que se convierten en testimonio de la sociedad.
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Abstract

This text presents a journey through the chronicle as a genre of re-
presentation of society. First of all, a path is traced that begins with a
definition of the chronicle and its meaning, and then a dissertation
on its closeness to history or literature. Subsequently, the analysis
of two temporally and spatially unrelated chronicles is carried out,
which from the search for narrative forms of irony present in the dis-
course will determine the parallels between the two chronicles and
the way in which they become a testimony of society.

Keywords
Chronicle, History/Literature, Contemporaneity, Society.

Establecer una definicién a la palabra crénica se convierte en una
tarea dificil de llevar a cabo sin tener discrepancias entre aque-
llos que la consideran parte solo del género periodistico y quienes
la han estudiado como un relato histérico o como uno de caracter
literario. Es fundamental describirla a partir de las diferentes acep-
ciones que engloba, para posteriormente considerar como La feria
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de la vida de José Juan Tablada y “Patria Vip” de Guillermo Sheridan
poseen diferencias y similitudes.

La acepcién de la palabra crénica y su desarrollo a través
del género periodistico o como parte de la historia o la literatura,
posibilita el andlisis de estas dos cronicas que son temporal y espa-
cialmente ajenas en cuanto a su contenido. Se analizaran a partir de
la busqueda de las formas narrativas de ironia que se presentan en
el discurso como dialéctica del acontecimiento y sentido.

La crénica como género periodistico es considerada como un
texto con menos libertad que los literarios. En el articulo “El debate
en torno alos géneros periodisticos en la prensa: nuevas propuestas
de clasificaciéon” de Sonia Fernandez Parratt (2001), las propuestas
de clasificacion giran en torno a cuatro posturas que no pretenden
invalidar la vision general del debate, pero si ofrecer nuevas consi-
deraciones con respecto al tema. Las propuestas son las siguientes:

« José Luis Martinez Albertos y su Teoria normativa de los géneros
periodisticos (1989): la crénica es vista como un relato pertene-
ciente al género interpretativo donde el autor se encuentra en
el mundo de los hechos que comparte a través de su narracioén.

« Héctor Borrat y su Teoria del sistema de textos propuesta en
1981. Borrat toma el predominio de los topoi en los géneros
narrativos para proponer que por ello aparecen textos mixtos
que se logran a partir del vinculo entre la estructura interna
(topoi) y la estructura externa (géneros periodisticos). Dicha
clasificacién se convierte en la base para que Mar de Fontcu-
berta (1993) distinga cuatro géneros fundamentales que son:
la noticia, el reportaje, la crénica y el comentario, en los que
se considerd de gran utilidad la clasificacion de Borrat para
lograr que todo tipo de texto periodistico fuera analizado sin
la necesidad de recurrir a diversos géneros que le encasillen.

« Lloren¢ Gomis y la Teoria de los géneros (1989). Su postura su-
giere que los géneros reflejan la evolucién del periodismo y
por ello se convierten en un método de interpretacién sucesi-
va de la realidad social.

1 La dialéctica del acontecimiento y el sentido, conceptos de la teoria de Paul Ricoeur
seran desarrollados mas adelante en cuanto se llegue al andlisis pertinente.
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« Ana Torresi (1995) los clasifica segun su intencionalidad: in-
formativa (noticias, crénicas, reportajes, etcétera), de opiniéon
(editorial, comentario, cartas de lectores, etcétera) y de entre-
tenimiento (dibujos, literatura, etcétera).

Estas acepciones del término crénica son de representacion y
utilidad para los medios de informacién, pues primero se desarrollé
la crénica como parte del género periodistico. Las significaciones que
se tomaron son aquellas que provienen de la palabra misma sin per-
tenencia de manera general. La version en linea de la Real Academia
Espariola dice que la palabra crénica significa: “Narracién histérica en
que se sigue el orden consecutivo de los acontecimientos”y “Articu-
lo periodistico o informacién radiofénica o televisiva sobre temas de
actualidad”. Estas acepciones aluden a la clasificacion de la crénica
dentro del género periodistico, de igual modo, la mencionan como
un ejemplo de narracion historica. Entonces, ;qué es la cronica? ;Se
entiende a la crénica segun la época? ;Es una narracién que puede
ser tanto histérica como literaria?

Alvaro Matute (1997) en su articulo “Crénica: historia o literatu-
ra” retoma no sélo acepciones de la palabra en si, sino que se adentra
en la disyuntiva existente entre la historia y la literatura. En primer
lugar, toma la relacion de la crénica con la historia aludiendo a Bene-
detto Croce y lo dicho por él con respecto a la historia y a la crénica.
Para Croce, la historia busca en lo intimo de los acontecimientos
mientras que la cronica se mantiene en lo externo y superficial:

La verdad es que crénica e historia no pueden distinguirse
como dos formas de historia que se completan reciprocamen-
te o de las cuales una se halle subordinada a la otra, sino como
dos actitudes espirituales diversas. La historia es la historia
viva, la crénica es la historia muerta; la historia es la historia
contempordnea, y la crénica, la historia pasada; la historia es
principalmente un acto de pensamiento, la crénica un acto de
voluntad. Toda historia se vuelve crénica cuando ya no es pensa-
da, sino solamente recordada en las palabras abstractas, que en
un tiempo eran concretas y la expresaban [...] (Croce, 1955:17).2

2 Croce, Teoria e historia de la historiografia, p. 17 en Matute, “Crénica: historia o litera-
tura’, p. 712.
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Croce no descalifica, pero no valora del mismo modo la créni-
ca como lo hace con la historia. Hayden White ve a la crénica como
un primer nivel® en el que se refieren las acciones mas elementales
del hecho acontecido, tomando en cuenta que la crénica no principia
ni concluye, es decir, es indeterminada hasta cierto punto. La crénica
proviene desde tiempos antiguos, desde aquellos que hablan so-
bre los cédices prehispanicos, hasta los que informan los hechos de
cada etapa de la historia y que llegando a la Edad Media se vuelven
complejos en su composicién y tienen un caracter monografico muy
marcado, pues se van particularizando los hechos narrados.

Con el paso del tiempo, los limites entre la historia y la créni-
ca se van haciendo mas difusos y un claro ejemplo de ello esta en
América, con la Historia Verdadera de la Conquista de la Nueva Espa-
na de Bernal Diaz del Castillo, las Cartas de relacion de Hernan Cortés
y la Brevisima relacién de la destruccién de las Indias de Fray Bartolo-
mé de las Casas. Estos son claros ejemplos de que la crénica fue de
ayuda como un testimonio escrito de lo que era América y con ello
surge la siguiente duda: jLa mirada de un cronista puede ser la mi-
rada de un testigo, pero con ciertas pretensiones? A partir de esta
pregunta se podria deducir que la crénica era vista como un relato
que formaria parte de la historia colectiva, pues narraba hechos que
acontecian en la época en la que era escrita y eran reflejo histérico,
social y cultural de lo que narraba.

En estas primeras crénicas la constante del “yo” era evidente,
el cronista era considerado un testigo historiador. Pero, entonces,
ila cronica es historia?, ;es literatura? o jes ambos? En términos
de Walter Mignolo (1981), la forma de valoracién de pertenencia a
uno de los dos géneros, el historiografico o el literario parte de que
la historiografia de una época debe ser valorada a partir de los ca-
nones de la misma. De hecho, es importante citarlo en cuanto a la
aportacién sobre esta disyuntiva de literatura e historia.

(No seria acaso la crénica un género de la historiografia mas
que de literatura? O, si respetamos la etimologia de los vocablos,
(puede una especie pertenecer a dos géneros, el literario y el
historiografico? Auin mas, ;cémo es que la crénica ha pasado a

3 De los cinco niveles de conceptualizacién que distingue Hayden White dentro del
trabajo histérico.
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ser un género literario, puesto que si consideramos su origen,
la crénica no sélo era parte de la poesia (en el sentido general
que hoy damos al concepto de literatura), sino que también se
la tenia por cosa separada de la historiografia (Mignolo, 1981:
358-402).4

Dicha perspectiva historiografica produce la inevitable ambi-
gliedad entre la crénicay la historia. Para Mignolo esto deja claro que
la crénica es un género historiografico que no puede ser considera-
do literatura, pero hoy en dia el vinculo entre ambos es visible y eso
no impide que cada una de ellas tenga su identidad como creacién,
como bien lo resalta Alvaro Matute al retomar lo dicho por White, ya
que el texto histoérico no perdera su identidad al ser concebido como
artificio literario (op. cit., p. 716). Cada uno de estos textos tiene claro
su propésito, cuando se toma a la crénica desde la designacion cémo
articulo periodistico® con pertenencia al género literario, las diferen-
cias recaen mas en los cronistas que en la crénica misma.

El cronista tiene la tarea de narrar aquello que no desea caiga
en el olvido, su propdsito esta estrechamente vinculado con la ne-
cesidad de crear un relato fiel de lo que sucede a su alrededor, como
lo define Matute:“es una suerte de microhistoriador, cuya labor con-
siste en convertir en positivo todo aquello a lo que Croce da un valor
peyorativo” (op. cit.,, p. 718). En México una larga serie de cronistas se
hicieron presentes; fueron parte la transicion de la crénica historio-
grafica ala crénica periodistica, entre los que estan Monsivais, Novo,
Gutiérrez Najera, Urbina, por mencionar a los mas destacados.

Cuando la crénica se traslado a la prensa, se fue convirtiendo
en relatos que satisfacian el registro de acciones que podian tras-
cender en la memoria colectiva de una comunidad. La libertad que
posee el cronista dista mucho de ser un microhistoriador, aunque si
se asemeje a uno. Luis Gonzélez, da respuesta a ello con Pueblo en
Vilo, que se desarrolla en un espacio reducido pero el microhisto-
riador lo aborda con la universalidad que pareciera la temdtica no
permite. Pueblo en Vilo representa la realidad mexicana por medio

4 Mignolo, “El metatexto historiografico y la historiografia indiana’, pp. 358-402. En
Matute “Crdnica: historia y literatura”p. 714.

5 Se hablé de la crénica como término del género periodistico en las primeras paginas
de este trabajo y ahora se retoma no sélo como tal, también con la acepcion de su
pertenencia dentro del ambito literario.
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del estudio de una pequena poblacién visto desde una perspectiva
muy personal. Este ejemplo reduce la posibilidad de que la crénica
sea considerada historia, puesto que la crénica en si misma no re-
lata hechos historiograficos ni posee una metodologia propia de la
historiografia.

Lo que define si la crénica pertenece a la historia o a la lite-
ratura sera su trascendencia temporal. Si afos después, los textos
escritos logran una mayor profundidad y permanecen en la memo-
ria colectiva seran puestos en una categoria mayor. En el articulo de
Matute, se habla de la diferencia entre obra mayor y menor. Cuan-
do hace referencia a Ibarguengoitia y sus articulos periodisticos, les
clasifica en la escala de crénica mayor, puesto que “demuestra la
capacidad de insertar la cotidianidad dentro de un cauce cuya am-
plitud la dan la sociedad y la historia que la cobijan” (Matute, 1997:
720). La crénica posee dos contenidos principalmente: aquel que
atane alos asuntos politicos y el que se centra en las cotidianidades.
La cronica de cotidianeidad se enfocaba en el rescate de la manera
de vida de una época, mientras que la crénica politica su valor recae
en la exactitud de lo que informan, llegando a tener una calidad li-
teraria importante.

En la memoria colectiva del pais podemos encontrar créni-
cas tanto de cotidianeidad como politicas, pero es indispensable
prestar atencion a aquellos archivos de crénicas que le relatan mo-
mentos de la historia que permanecen. Es por ello que se eligieron
La feria de la vida de José Juan Tablada y Patria Vip de Guillermo She-
ridan que son distantes cronolégicamente, pero de importancia en
el tema crénica. El primero narra sus memorias desde la nifiez mien-
tras que el segundo se centra en mostrar una sociedad que debuta
segun la modernizacion del pais, ejemplificado por una nueva clase
social. Narran tiempos histéricos diferentes pero que tienen un pun-
to en comun que les unird como crénicas de cotidianidad: recurren
a la ironia para mostrar las paradojas de la condicién humana y los
limites de la realidad que presentan.

La ironia dentro de la narrativa moderna es una estrategia que
permite entender la cotidianidad de una sociedad segun lo narrado.
Lauro Zavala, en su articulo, “Para nombrar las formas de ironia”, se-
nala:
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[...]alaironia como una estrategia que permite expresar las
paradojas de la condicion humana y los limites de nuestra per-
cepcion de la realidad, ello exige la presencia de un lector capaz
de reconocer las distintas estrategias de autocuestionamiento
que este mismo discurso pone en juego (Zavala, 1992: 60).

Zavala habla de que la ironia yuxtapone las perspectivas de
autor, texto y lectura para la compresion de la estrategia, un analisis
ciclico que podria ser entendido a mayor profundidad si se analiza a
partir de la propuesta de discurso como dialéctica del acontecimien-
to y el sentido,® en el que Paul Ricoeur plantea que no se comunica
la experiencia del hablante (en este caso del autor), sino que es el
sentido el que se comunica (el texto), el cual se hace publico a través
del discurso, es decir, de la lectura del texto mismo.

Dicha propuesta es base de su obra Teoria de la interpretacion.
Discurso y excedente de sentido, que posibilita la interpretacion y
total comprension en este estudio de la ironia como estrategia co-
mun entre el texto de José Juan Tablada y el de Guillermo Sheridan,
ya que la lectura e interpretaciéon de ambos esta intimamente vin-
culada a la obra literaria en si. Existen tres niveles de analisis en el
estudio de la ironia:

« Nivel 1: Casuistico o formal. Es un nivel puramente descriptivo
en el que se identifican los recursos linguisticos y estilisticos
de laironia.

+ Nivel 2: Propositivo o funcional. Se identifican las intenciones
del autor y la visién que este tiene del mundo y la literatura al
emplear la ironia.

+ Nivel 3: Dialégico. El lector ya tiene una tarea, que es identifi-
car las competencias que la presencia de la ironia presupone
para él y la existencia de ruptura frente a las formas de conti-
nuidad textual.’

La ironia requiere de un lector que pueda comprender al tex-
to irénico, que identifique la contradiccién entre lo que se dice y lo
que debe ser entendido porque sin él, el texto irbnico desaparece
y le sobrevive solo un sentido literal. La ironia se convierte en esa
6 Propuesta incluida en la pagina 9 de: Ricoeur, Paul. (1999). Teoria de la Interpretacion.

Excedente de sentido. México: Grupo Editorial Siglo Veintiuno.
7 Zavala,“Para nombrar las formas de ironia’, Pp. 60-61.
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estrategia compleja que muestra que tiene un autor con una deter-
minada intencién que esta dirigida a determinado lector. ;Qué tipo
de ironia se encuentra en los textos de Tablada y Sheridan? ;De qué
modo existe un factor comun en crénicas temporalmente distan-
tes? ;Comparten intencién o un determinado lector?

En La feria de la vida (1937) Tablada describe sus recuerdos de
infancia, la incursién que tuvo en el mundo cultural y periodistico
y sus viajes; las memorias de Tablada trascurren en los afios de la
Epoca Porfiriana, las cuales se convierten en un referente para aden-
trarse en la Revolucién y el periodo posrevolucionario. En primer
lugar, Tablada expresa la influencia que Baudelaire y los poetas mas
0 menos baudelerianos tuvieron en él y en la juventud de su gene-
racion.

Baudelaire junto con Poe y Mallarmé fueron la familia electiva
en el tronco artistico que Tablada cre6 para si mismo y varios artistas
de su generacion, es innegable cuando él mismo recurre a la men-
ciéon de los llamados “paraisos artificiales” (drogas, estupefacientes y
alcohol) de los que hacia uso el mismo Baudelaire para una inicia-
cion artistica. La realidad que presenté Tablada en La feria de la vida
distaba mucho de la que el grueso de la sociedad mexicana vivia.
En principio, presenta la realidad artistica que vivié y cobmo esto le
hacia afirmar que el burgués era aquel que pensaba diferente en
cuanto a asuntos estéticos, dejando de lado lo social y econémico.
En el pensamiento de Tablada prevalece esa diferencia entre el ar-
tista, el burgués y la sociedad mexicana (esta no de forma tan clara),
ademads de introducir a un personaje cercano al presidente Diaz, Na-
cho de laTorre (su yerno), de quién se mofa y hace uso del nivel uno
de la ironia al describirle, haciendo énfasis en su vestidor:

En torno de la vasta pieza se alineaba, en aparadores, las
prendas de lainnumerable indumentaria. jAquello eraimponen-
te! Desde los claros trajes matinales, hasta las solemnes levitas
“Prince Albert’, negras para ceremonias, grises Oxford para las
tardes de carreras, hasta “smokings”y fracs, habia alli trajes para
todos los actos de la vida mundana (Tablada, 1937: 207).

En este fragmento identificamos cémo la estrategia narra-
tiva de la ironia se encuentra presente, en primer lugar, cuando
hace mencion de la fastuosidad del vestidor de Nacho de la Torre,
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en segundo lugar, cuando describe las innumerables piezas que lo
componen y rematando con que cada uno de los trajes segun el es-
tilo debe ser llevado en un acto social especifico; es también preciso
anadir que estos dos términos ingleses resaltan: “Prince Albert”y co-
lor gris Oxford, ;por qué? Resaltan porque no se olvida que la época
porfiriana estaba influenciada en todos sus aspectos por la estética
francesa; inclusive parece (y lo es) una ironia cuando el propio Ta-
blada habla del arbol genealégico de su familia electiva, compuesta
por influencias francesas (en su mayoria).

El nivel dos de la ironia en el texto de Tablada se representa
al identificar la intencién que tuvo al escribir —de la manera que lo
hizo retratando el Porfiriato— desde, al parecer dos vertientes. La
primera recae en los intelectuales, quienes introdujeron a México el
pensamiento francés (ellos pensaban en francés), y por todas y cada
una de las influencias que tuvieron: Verlaine, Rimbaud, Laforgue, Sa-
main, Rollinat, Corbiére, entre los mas destacados.

La segunda hace referencia a la sociedad privilegiada del Por-
firiato, que tiene como protagonista al yerno del presidente Diaz,
Nacho de la Torre. Por medio de este personaje es notoria la per-
cepcién que tenia Tablada con respecto a las clases privilegiadas:
no sélo ironizaba, sino que hasta cierto punto parodiaba la forma
en la que el mexicano se alejaba de su realidad nacional para crear
una imagen de identidad mexicana afrancesada pero también con
influencias de otros paises de Europa.

En el nivel tres, la ironia busca las competencias que el lec-
tor ideal (por nombrarlo de algin modo) deberia tener para, de ese
modo, establecer una continuidad textual e intertextual, pero sobre
todo de sentido, pues “el discurso nos remite a su hablante, al mis-
mo tiempo que se refiere al mundo” (Ricoeur, 1999: 36). En este caso
el mundo es el texto y el hablante el autor del texto. Cuando existe
una ruptura de continuidad textual e intertextual el discurso/texto
pierde todo sentido.

La ironia también se presenta por medio de una estrategia
narrativa, en este caso es la parodia. En La feria de la vida hay una
critica de la Epoca Porfiriana a través de las memorias de uno de los
intelectuales mexicanos mas importantes que parodia la forma de
vivir de una sociedad que iniciaba su metamorfosis; puesto que “la
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parodia, como recurso metaficcional, puede ser considerada como
un ‘espejo critico; inevitablemente irénico [...]" (Zavala, 1999: 71). El
espejo critico que crea Tablada presenta a Nacho de la Torre como
protagonista, no solo ironiza sobre su forma de vestir y de com-
portarse en los eventos que comparte con su suegro, sino también
como era visto por los demas, pues le presenta como un personaje
que ama su libertad e independencia, pero siempre condicionada
por ser el yerno del“Sefor Presidente”, ya que eso le creaba una ima-
gen a seguir en cualquier evento o lugar al que asistiera. Su vestidor
es la parodia evidente del personaje, pues lo muestra frivolo y su-
perficial hasta cierto punto, los diversos trajes, los distintos zapatos,
todo para ocasiones especificas, pero la ironia y parodia mas grande
de todas es cuanto el propio Nacho de la Torre responde al asombro
de uno de los burgueses alli presentes: “Dicen que ésta es... mi bi-
blioteca...” (Tablada, 1937: 207).

José Juan Tablada, hombre de letras y periodista, al igual que
Guillermo Sheridan; ambos representaron, mediante su crénica, pe-
riodos de transformacién y transicion de la sociedad mexicana. En
Tablada la metamorfosis de una sociedad que asimilaba influencias
extranjeras, en el caso de Sheridan una patria en la que la moder-
nizacion del pais daba paso al debut de una clase social imprecisa.

En “Patria Vip” se representa una sociedad lejana a las aspira-
ciones de igualdad pues le resultan repugnantes. La modernizacion
trajo consigo la necesidad de mantenerse alejados del vulgo, es de-
cir, aunque el ciudadano que retrata Sheridan se sabe igual que los
demas, por dentro rechaza toda integracion y similitud con aquella
esencia que comparte con los demds, esencia que considera irrele-
vante. Las jerarquias sociales sabian de la existencia de dos clases, la
primeray la segunda —la clase alta y la clase baja- tuvieron que mo-
dificarse para atraer hacia si una nueva clase social imprecisa que
no pertenecia ni a los de arriba ni a los de abajo. Ya no existian sélo
la clase alta y la baja, comenzaba el auge de la clase media, clase a
la que pertenece una parte significativa de la poblacién mexicana.

El nivel uno de analisis en el estudio de la ironia en “Patria Vip
identifica al ejemplo de la industria del traslado de viajantes como
la contradiccion entre lo que se dice y lo que debe ser entendido,
;Por qué? Porque lo que se dice es que debido al nacimiento de esta

”
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nueva sociedad imprecisa se hicieron cambios en las formas de tras-
lado en donde esta nueva sociedad no tenia acceso a los aviones y
el transporte de tren estaba practicamente en el olvido. Es por lo
que comenzo6 un cambio para atraer y “homenajear” (claro ejemplo
de la ironia descriptiva en este nivel uno) al pasajero, pues de este
modo debia sentirse “parte de...”y no como la clase social imprecisa
que era.

El nivel dos propone la identificacion del autor al emplear
la ironia, en la crénica de Sheridan este nivel dos lo encontramos
ejemplificado con la necesidad de formar parte de la sociedad VIP.
En el nivel uno el ejemplo fue como la mercadotecnia quiso hacer
parte a este nuevo entramado social, en el nivel dos ya vemos a la
sociedad imprecisa buscando los recursos para ser considerados
VIP.2 Esta vision del autor de presentar la ironia de una sociedad
completamente dispar, mediante la propia busqueda de esa parte
de la sociedad marginada, hasta cierto punto muestra que Sheridan
ve en la sociedad mexicana el intento de considerarse todos igua-
les sabiendo que la aspiracion a la igualdad resultaba repugnante a
“los de arriba’, quienes ostentan el poder y sobre todo que la misma
clase social imprecisa crea ciertos requisitos para ser considerados
dentro de lo VIP.

Los rasgos que se consideran para ser reconocidos cémo par-
te de la sociedad VIP sélo recaen en aquellos que son VIP civiles y
no los VIP oficiales —porque cabe aclarar que Sheridan pone dos
tipos de VIP, es decir, aquellos que nacen y aquellos que se hacen—.
La cultura nacional lo demuestra por medio de la television, su for-
ma siempre eficiente de crear grupos sociales que sigan una linea.
Aqui encontramos ya el tercer nivel de estudio de la ironia, el lector
es capaz de identificar la presencia de la ironia y la parodia (recurso
intertextual) por medio de los siguientes requisitos:

[...] despojarse de toda nocidn de intimidad, poseer un
modesto coeficiente intelectual, mostrar liberalmente los pecto-
rales y/o las glandulas mamarias, excluir de la lengua castellana

8 En el texto de Sheridan el término VIP es tomado de “[...] Winston Churchill, que lo
acuio en su mania de abreviar los mensajes durante la guerra, se pronuncia biaipi,
significa “persona muy importante” y es masculino (pues las mujeres son vips sélo
por el reflejo de hombre” (233).
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toda palabra bisilaba o superior, colgar el resultado alrededor de
la expresidn osea gliey y, por ultimo, tener la capacidad de lanzar
una almohada a otro osea gliey que esté cerca. Cumplido el ex-
pediente, el osea gliey es celebrado por la ralea como un VIP que
logré escaparse de su seno (Sheridan, 2006: 234).

Estas dos cronicas parecen ajenas en temporalidad y espa-
cio. Una fue escrita en 1937, la otra en 2004, ambas con la idea de
representar una realidad a través de la vision de sus autores con
intenciones particulares, pero el comun denominador que se en-
contré en ambas es el uso de la ironia como forma de estrategia
narrativa en la que se expresan las paradojas de la condicion huma-
nay, sobre todo, de la percepcion del lector acerca de los limites de
la realidad que en ellas se muestran.

Laironia, al ser la presencia de una simultaneidad de perspec-
tivas diferentes ofrece la posibilidad de poder hablar de estos dos
textos como ejemplos de crénica con sentido del humor, en donde
el autor es observador y critico de su realidad. Se juega con la ironia
y la parodia creando personajes caricaturescos que permaneceran
en la memoria colectivay en la del lector. Aunque son cronistas per-
tenecientes a dos generaciones distantes, el humor fue el recurso
ideal para ellos tener la posibilidad de evidenciar ciertas situaciones
a través de un espejo critico del México que cada uno vivio.
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